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Musik og Forferelse

Foredrag af Henrik Palsmar ved Dansk Selskab for Neurovidenskabs symposion ’Seksualiteten
sidder i hjernen’ i Kobenhavn 15.3. 2005

Jeg har fiet en bunden opgave: Spergsmalet lod: Hvorfor virker det, hvis man legger den rigtige
plade pa, nar man skal nedleegge en dame...? Eller sagt mere formelt: Hvordan kan musik virke som
et afrodisiakum? Og mit svar ma kort vare, at musik virker lige si lidt som pulveriseret alrunerod
og nasehornshorn og alle de andre midler, der gennem tiderne er faldbudt som elskovsfremmende.

End of story, I kan godt ga hjem.

Men er der da ingen forbindelse mellem musik og erotik? Har man ikke antaget og bevidnet en
sadan forbindelse gennem generationerne? Joda. Shakespeares Helligtrekongersaften begynder med
hertugens udrdb: If music be the food of love, play on. Han er ulykkeligt forelsket og beder om, at
musikken skal fremkalde s& meget kaerlighedslidenskab i ham, at han til sidst vil blive led ved og
opgive kerligheden. I sin store athandling om Mozarts Don Juan i Enten — Eller havder
Kierkegaard, at musikken har sin absolutte genstand i det umiddelbart erotiske, i indbegrebet af
sanselighed. Musikken kan nok beskaftige sig med mange ting, men i det erotiske har den sit
fremmeste og mest naturlige emne, og forforeren Don Juan er sa at sige musikkens inkarnation,
mener han. Talrige musikstykker, sange og navnlig operaer handler om kerlighed og om erotik i det
omfang, samfundets censur til forskellige tider har tilladt dette emne at slippe igennem. Og i
rockmusikken fra Elvis og frem hersker der udbredt enighed om, at kropslighed, kenskarakteristik
og sex er 1 fokus hele tiden.

Men et er, at musikken beskaftiger sig med sex. Det betyder ikke, at den i sig selv kan vaekke
begeret hos mennesker. I sange og opera ligger det konkret indholdsmaessige jo mere i teksterne
end 1 musikken selv. Det er heller ikke ubestridt, at musik overhovedet kan udtrykke folelser,
endsige da sd konkrete folelser og faenomener som karlighed og erotik. Den ostrigske
musikastetiker Eduard Hanslick havdede i sit beromte og meget indflydelsesrige skrift *Vom
Musikalisch Schonen’ fra 1854, at felelsesudtryk hverken var formélet med eller indholdet af
musik. Ifelge ham er de folelser, som mange mener at here i musikken, noget som de selv
subjektivt, sentimentalt og usagligt leegger ind 1 den. Hanslick mente, at musik kun kan handle om
sig selv. Den er ’Arbeit des Geistes im Geistesfihigem Material’, *Andens arbejde i et andeligt

formbart materiale’. Han stod pd den absolutte instrumentalmusiks side i en kritik af
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programmusikken, altsd den musik, hvor komponisten seger at skildre en konkret handling eller
ting, fx i Richards Strauss’s tonedigte. Strauss h@vdede (med et blink i @jet), at han kunne
komponere et tebord, s& man kunne here, hvor kopperne stod og teskeerne 13, og i sin Sinfonia
Domestica komponerede han sit hjemmeliv med kone og barn inklusive et samleje. Den
grundleggende kritik af programmusikken er, at man ikke kan here, hvad den handler om, hvis man
ikke ved det pa forhand. Og dette gelder klart Strauss. Hans musikalske billeder er ikke fuldsteendig
entydige. Hvis man ikke er sporet ind pa, hvad de forestiller, kan man ikke here det. Ved man det
derimod, sa kan man nemt here det, og man kan beundre den precision og opfindsomhed, hvormed
han kan omsatte bade handlinger og ting i klingende symboler. Det er derfor i virkeligheden ingen
relevant indvending mod programmusikken og Strauss, at den ikke kan forstas uden forhandsviden.
Hvor stér det skrevet, at kunst skal opleves uden forforstielse? Faktisk oplever vi ingen ting uden
forskellige grader af forforstaelse. Og programmusikken inviterer ikke til, at man setter sig og
pludselig opdager, at dette her handler om sex, nej Strauss siger: her hvordan jeg kan afmale sex i
musikken og i denne afmaling sige noget om emnet, som ikke kan siges pa anden méde.

Den méde Strauss skildrer ting i musik er ved hjaelp af tonebilleder, altsd tonekombinationer, der
har en lighed med ting eller handlinger. Vi kender dem alle sammen, fordi vi far dem ind med
modermealken, nir vi ser tegnefilm, hvor en hvilken som helst bevegelse omsattes og kommenteres
1 musikken i karakteristiske tonebilleder. Men faktisk er det en ret avanceret form for indbildning,
der skal til for at forstd sddan et tonebillede. Lad os bare tage sddan noget som at skildre bevagelse
op og ned. At vi overhovedet kan tale om op og ned i musik, skyldes, at vi har vedtaget at kalde
toner med mange svingninger hgje og toner med fa svingninger dybe, - det er plausibelt nok, men
man kan sagtens finde kulturer, hvor man opfatter det anderledes. Vi har sa ordnet tonerne teoretisk
i opadgdende skalaer (skala betyder trappe), og med basis i denne teori kan vi sd lave
tonebevagelser, der gir opad. Men forstéelsen af et opadgéende tonebillede bygger pa en bevidst
eller ubevidst forstaelse af denne teoretiske tolkning af forhold mellem toners svingningstal.
Sadanne tonebilleder skabes inden for en tradition, der i Vesten gar tilbage til renassancens
vokalmusik og den tidligste opera. Vi kender denne tradition, og navnlig vi der er vokset op med
film- og fjernsynsmusik kender den sa godt, at den er blevet anden natur hos os, men den er ikke et

universelt sprog, den er et s@t konventioner, der er historisk og samfundsmassigt tilblevne.
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Lad mig give et mere sexet eksempel. I Bizets opera kommer Carmen pé scenen, idet hun synger
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sin Habanera. Alle er enige om - og det ligger ogsa i operaens sujet - at hun og hendes sang oser af
sex. Men der er faktisk ikke meget sex i selve musikken, hverken i Habanera-rytmen eller i
melodien. Rytmen signaler erotik, fordi den er forbundet med dans og dermed kropslig udfoldelse,
og fordi den er et folkemusikalsk idiom, der er et fremmed eller eksotisk element i Bizets

almindelige  kunstmusiksprog. Der er heller ikke meget sex 1 melodien.
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Den er i sin grundstruktur blot en enkel molskala ned. Som billede pd Carmens sanselighed har
Bizet sd oplost denne enkle skala i en raekke indskudte halvtonetrin. En sddan kromatisk bevagelse
gjaldt i renassancens og barokkens musikteori og praksis for en afbildning af noget forkert, af
falskhed og synd, men ikke nedvendigvis erotik (selv om der selvfolgelig er en sammenhang
mellem sex og synd for den tids teenkning). Pa Bizets tid var kromatik blevet allestedsnarvarende i
musikken, og derfor havde den ikke lengere den samme selvstendige symbolsk funktion. Hvis jeg
altsd bare synger melodien, er der ikke meget sex i den, selvom triolerne i 2.0g 3. takt har en vis
gnubbende, sanselig effekt. Men hvis I nu forstiller jer, at jeg er en flot sorthiret dame i sort,
udfordrende toj, der kommer og synger sddan her... Ja s& er den hjemme, men det er altsd ikke
musikken, der vugger i hofterne, det er mig, eller rettere damen. Og det var Elvis, der satte krop og
sex pa dagsordenen i rockmusikken ved at svinge understellet og stemmen pa en udfordrende made
i en ekstremt kropsfjendtlig 50’erkultur, - det var kun i meget ringe grad den — ja kom sa med de
rddne @&g og tomaterne — primitive hillbilly musik, han sang. Omvendt ville teksten og scenen i
Carmen jo ikke virke, og derfor ikke vere lavet sidan, uden musikken. Musikken tilfajer en
enestdende dybdedimension til det sensuelle udtryk.

For at opsummere: Musikken kan ikke 1 sig selv entydigt skildre endsige anspore til erotik. Den kan
kun gere det 1 samspil med dels en tekst, der mere eller mindre konkret benavner, hvad det handler
om, dels ved at spille pa vores forforstaelse af, hvad bestemte musikalske idiomer og toposer skal
betyde. Fra 60’erfilm kender vi billedet af en sexet dame i stramt toj med en vrikkende rov, som
ledsages af en vraelende altsaxofon. Det har vi set og hert sa tit, at visse altsaxofonfraser nu ogsa

alene kan sige damerov eller i hvert fald forferende kurver til os. Men selv om det musikalske
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billede pd ingen made er grebet ud af luften, selvom komponisterne i deres skildring af ting bygger
pa, hvad man kunne kalde naturlige ligheder mellem musik og ting, og utvivlsomt ogsd pa
menneskers basale fysiske og neurologiske reaktioner péd akustiske stimuli, s& er det en
samfundsmassig og historisk konvention og ikke en neurologisk konstant.

Seksualiteten sidder i hjernen, hedder dagens tema. Jeg vil snarere sige, at seksualiteten sidder i
samfundet. I hvert fald i den forstand, at seksualitet er mere end blot de snavert fysiske og
neurologiske funktioner i kroppen. Den méde vi omgds hinanden, hinandens kroppe og drifter p4,
hvad vi tender pd og tender af pa, er naturligvis samfundsmessigt og historisk formidlet.
Seksualiteten er for at tale med den franske sociolog og filosof Michel Foucault (forfatteren til
Seksualitetens Historie) en historisk konstruktion. Forferelse er ikke en naturlig del af menneskets
seksualitet. Den er et resultat af, at kenslivet er blevet underlagt samfundsmassige begrensninger,
en tabuiseringen af det sexuelle, som det kraver forforelse eller andre overgreb at overvinde. Den
vesterlandske musik er heller ikke evig og uforanderlig. Sddan som vi kender og elsker den, er den
kun ca. 250 ar gammel og resultatet af ganske bestemte historiske hendelser. Og rockmusik er altsd
kun ca. 50 &r gammel. Musik er ogsé en historisk konstruktion. Og det gelder da sa i endnu hgjere

grad kombinationen af sex og musik i en eventuel forforelse. Sa vidt mit credo!

Nu findes der s& en amerikansk undersegelse fra 2001, hvor neurologen Anne Blood fra
Massachusetts sammen med canadieren Robert Zatorre fra Montreal har undersogt, hvad der sker i
hjernen, nar man herer musik, der, som det hedder, ’gives one a chill down the spine’, altsa far det
til at lobe koldt ned ad ryggen pa en og de smé hér til at rejse sig i nakken. Denne oplevelse er
meget udbredt, jeg kender den fra mig selv, men det skal forst slds fast, og det var ogsa et af
resultaterne af undersegelsen, at det er fuldstendig subjektivt og individuelt, hvilken slags musik,
der fremkalder denne effekt hos forskellige mennesker. Nogen far det af Beethoven, nogen af
Beatles, jeg personligt far den bl.a. af Wagner og et ganske bestemt sted i filmmusikken til tv-serien
"Det lille hus pé Praerien’.

Forsagspersonerne i undersegelsen havde alle udvalgt et stykke musik, som havde denne effekt pd
dem. De fik s& forespillet deres udvalgte stykke, mens de blev underkastet et PET-hjernescanning
(PET betyder Positron-Emission-Tomografi). Det viste sig, at den hirrejsende effekt modsvaredes
af en aktivitet i de dele af hjernen, der ogsa stimuleres af belonning, motivation og folelse, og at
aktiviteten var pracis den samme som den, man kan iagttage hos personer, der foler lyst ved mad

og sex. Kort sagt, musikalsk lyst omsattes det samme sted 1 hjernen som mad- og sexlyst.
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En reekke mandeblade kastede sig straks over undersggelsen som et bevis pa, at musik altsd kan
bruges til at veekke sexlysten, og at man altsa derved skulle kunne forfore en dame ved at spille lige
den musik, hun tender pd. Men det er en kortslutning. Underseggelsen siger ikke, at der er tale om
den samme slags lyst, eller at der skulle kunne ske en overfering fra den ene til den anden, selvom
de aktiverer de samme centrer i hjernen. De fysiske sensationer ved musik, mad og sex er meget
forskellige. Her ma jeg tale ud fra mine personlige erfaringer. Den musikalske lyst, jeg kan opleve,
synes ganske vist at afficere hele kroppen, men dog aldrig de erogene zoner. Og jeg kan ikke
mindes nogen sinde at have fiet lyst til sex af at here musik, selv om jeg indremmer, at jeg ofte far
en gevaldig trang til at here Mendelssohns 4. symfoni bagefter. En ting er nemlig, om lysten er den
samme, bare fordi den kan registreres det samme sted i hjernen. Noget andet er, at vi i hvert fald
kulturelt er opdraget til at hdndtere seksuel- mad- og musiklyst pa forskellig made og i forskellige
departementer i vores psyke. At elske mens man spiser, vil af de fleste blive betragtet som en
overskridelse af normer, noget kinky eller direkte perverst. Heraf det provokerende ved fx Fellinis
film ’Det store @&degilde’, der sammenblander mad og sex. At man kan blive sulten efter samlejet
(nogen siger, at den perfekte elsker er én, der forvandler sig til en pizza kl. 3 om morgenen) er noget
mere elementaert fysiologisk end en lystoverforelse. Og det er de farreste, der bliver seksuelt
opstemt af at spise (det der med gsters er en myte), - hvis man har lyst efter middagen, skyldes det
snarere den vin, man har skyllet maden ned med, den alkohol, som nedsatter h&emningerne. Og her
kan man da sikkert ogsd bruge musik. Musik kan fremkalde et almindeligt velbehag, hvor man
slapper af og muligvis er mere tilgaengelig for erotiske tilnermelser.

Det er ogsa de ferreste, der bryder sig om at blande musik og sex. En tysk undersegelse for et par ar
siden godtgjorde, at kun ca. 8 procent af de adspurgte brad sig om at here musik under samleje.
Man oplever musikkens intentionalitet og felelsesudtryk som forstyrrende. Karakteristisk er musik
til pornofilm da ogsé for det meste anonyme og udtrykslese gentagelser af rytmiske og harmoniske
menstre, der kun skal opfylde en funktion i analogi med musikken i restauranter: at overdeve
bestikkets klirren.

Hvis vi folger den Freudske teori, som har sin rod tilbage i Platons opfattelse af det erotiske, sa er
kunst og musik sublimeret drift, altsd omsattelse af de basale livsdrifter til &ndelig virksomhed. At
skildre sex 1 musik er derfor noget grundleeggende andet end sex, selv det har sin rod samme sted.
At here en sublimeret skildring af sex kan nok have en fysisk virkning pa os, men vi modtager den
ogsd 1 vores departement for sublimerede meddelelser, som vi ifelge samfundsmessige

konventioner mener vi skal oms®tte pd en anden made end fysiske stimuli. Dr. Anne Blood
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konstaterer, at modtagelsen af musik foregdr i hjernecentre under cortex, og det vil sige under
bevidsthedstarskelen; hjernen behandler musik uden rigtigt at teenke over den. Der er dog ogsa en
bevidst modtagelse af musik, som forskeren enten ikke har kigget efter eller endnu ikke er 1 stand til
at se. Men ok, vi accepterer en ubevidst modtagelse af musik, der igen ubevidst fremkalder
musikalsk lyst. Hvorfor skulle der sa ikke kunne ske en kontamination eller overforsel til seksuel
lyst? Ja, sex er stadigvaek belagt med en masse tabuer, og disse tabuer virker sa sandelig ogsa, ja
navnlig i underbevidstheden, hvor de opsetter vandtette skotter mellem de forskellige slags lyst.
Den samfundsmaessige instans i den menneskelige psyke, de moralske tabuer i overjeget, skal nok
sorge for, at en overforsel fra én lystkilde til en anden ikke finder sted.

En sadan lystoverforsel ville sd vidt jeg kan se kun kunne finde sted i absolut frigjorte mennesker i
et absolut frigjort samfund, hvor man kunne forholde sig frit til sine lyster, hvor man kunne nyde
sex som sex og musik som musik og ikke som et middel til at opna det andet. I et sddant samfund
ville sex imidlertid vil vere noget sd naturligt og problemlest, at forforelse ville vere unedvendig

og hele vores diskussion med den.

Nu skal vi here et eksempel pa en musik, der bdde handler om sex og faktisk har den af dr. Blood
undersogte ’chilling effect’ i hvert fald pd mig, selv om det altsd ikke er sikkert, at den har det pa
jer. Det drejer sig om Richard Wagners opera Tannhduser, som handler om konflikten mellem
andelig kerlighed, caritas eller agape og den sanselige, fysiske kearlighed Eros, symboliseret ved
hhv. hevisk kaerlighedskunstsang som den udfoldes blandt minnesangerne pd middelalderborgen
Wartburg i Tyskland og den hedenske kerlighedsgudinde Venus, der holder til i Venusbjerget
sammen med en lang reekke erotiske naturveesener. I Venusbjerget er der kedelig kerlighed for fuld
udblesning. Wagner var meget optaget af erotik, han sd den frigjorte seksuelle forening af mand og
kvinde som den instans, der skulle overvinde det mandlige magtsamfund, han ville faktisk forlase
verden med ordentlig sex. Og hans musikdramaer skulle tjene til at gere dette synspunkt klart for
menneskene. Han skrev den mest sanselige musik, der findes, en musik der bestandig har veret
under kritik for at overvaelde lytterne med sansepavirkninger og slove deres fornuft, nermest
voldtage dem. Det 14 nu ikke 1 Wagners hensigt; han ville bevidstgere tilhererne gennem sin musik,
opdrage dem til bedre mennesker i et frigjort samfund, sa hans musik skulle tale til intellektet men
ogsa til folelserne og til sanserne, og den skulle ogsd pévirke lytterne direkte legemligt. Det er

musik, der gdr under huden.
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Da han skulle have Tannhéuser opfort pd operaen i Paris, skrev han en stor balletscene, der skildrer,
hvad der gér for sig i Venusbjerget: fauner, sirener og satyrer i ‘rasende elskovslyst’. Musikken er
formet som en allegorisk fremstilling af et samleje med et kort forspil, et par tillob og plateaufaser
og en udlesning, som gar over i et langt klangkontinuum, der skildrer afladningen, den refraktere

periode og den ofte omtalte postcoitale tristesse.

Nér jeg horer denne musik, og det er hver gang, sé leber det mig koldt ned ad ryggen, harene rejser
sig, det treekker i mine lemmer, jeg kan ikke sidde stille, jeg er begejstret bytte for musikalsk lyst.
Og jeg er ikke i tvivl om, at det er rigtigt, at der sé er aktivitet i min hjernes sex- og madlystcentre.
Det er faktisk ikke spor markeligt. Jeg oplever lyst, eufori, og derfor er der aktivitet i min hjernes
lystcentre. Men jeg foler mig ikke seksuelt opstemt. Ikke engang selv om jeg ved, at denne musik
skal ledsage heftig gruppesex og efterligner et samleje For mig er det en anden slags lyst. Det kan
sd godt vere, at min musikalske lyst for den kliniske neurovidenskab ikke er til at skelne fra min
seksuelle lyst, men min subjektive oplevelse er en helt anden. Jeg reciperer utvivlsomt denne musik
i de nevnte centre under bevidstheden. Men mine sansereceptioner bearbejdes altsa i et kontinuum
mellem underbevidst og bevidst; kunst og musik har det specielle og utopiske ved sig, at den bade
taler til underbevidstheden og felelserne og til intellektet og fornuften. Og den modtages og
behandles derfor ogsd i den del af psyken, der er beregnet pa modtagelse og behandling af
sublimerede meddelelser. Jeg er ikke idealist; jeg mener ikke, at min subjektive oplevelse residerer i
en metafysisk udedelig sjel; den er i lige sa hej grad resultatet af neural aktivitet i min hjerne som
mine psyko-fysiske sensationer, - det ma alt sammen veare derinde et sted. Neurologien er sd vidt
jeg kan se endnu langt fra at gennemskue kompleksiteten af menneskelige lystfolelser og deres
produktion og omsa&tning i hjernen. Det er spaendende, at vi nu ved hjelp af neurovidenskaben kan
se ligheder mellem lystfolelser, som vi traditionelt opfatter som meget forskellige. Endnu mere
spendende bliver det den dag, da neurologien har kortlagt hjernens aktiviteter sd detaljeret, at den
bdde kan se lighederne og forskellene i, hvad man fra en anden tradition kan kalde sindets dybeste

rorelser.

Enhver indsigt i, hvordan vores hjerne virker, er da et gode, sa leenge den bare ikke udnyttes til at
manipulere med andre menneskers hjerner og kroppe. Altsd, hvis fx indsigt i, hvordan lyst
fremkaldes i1 hjernen, kunne bruges til faktisk at forfore folk til sex. For jeg synes ikke, man skal

forfore. Jeg ved godt, at der verserer en romantisk damebladsopfattelse af forforelse, som man
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somme tider kan se pd Ekstrabladets fredagsspiseseddel: Tidens Sterke Unge Kvinder Kolon VI
VIL FORFORES! Hyvilket betyder, at man gerne vil have, at manden skal gore noget ud af det,
rydde op, klede sig ordentligt pa, serge for god mad og vin, skabe stemning og maske ogsa spille
den passende musik, i hvert fald bruge sin fantasi og ikke bare gramse og falde i sevn. Det onske
har jeg fuld sympati med. Det er bare ikke forforelse i dette begrebs egentlige forstand. Forforelse
er, ndr én part gennem irrationelle overtalelsesmidler forleder en anden til at gere noget, som denne
person ifelge sin egen fornuft ellers ikke ville gore.

Og det kan man faktisk godt bruge musik til. For selv man altsd ikke, som jeg haber at have slaet
fast, plat og handfast kan vaekke seksuel lyst med musik (og det nok ogsé er de farreste, der prover
at bruge den sadan), sd kan musik forfore pd den mdde, at den taler s& meget til sanserne og
underbevidstheden, at den slaver eller dever vores fornuft. Det har man ogsa kritiseret musikken for
tilbage til Platon, og den udnyttes kynisk til det hver eneste dag. Nér vi gér i supermarkedet, ja sa
spiller de muzak i hejttalerne for at fi os til at slappe af, fole os godt tilpas, slekke pa vores kritiske
forbrugerfornuft og bare svemme hen i forngjelsen over at kebe og forbruge, - ligegyldigt hvad. I
talrige angiveligt objektive dokumentarfilm bruges baggrundsmusik til at skabe en stemning, der
patvinger seeren en bestemt tolkning af de ellers angiveligt objektivt fremlagte fakta. Og religiose
beveagelser og politiske partier iscenesatter deres budskaber med stemningsskabende musik, der
skal fa sagen til at glide ned udenom kritiske spergsmal. I Thomas Manns roman Troldfjeldet fra
1920 skildres den middelmadige unge ingenier Hans Castorp, der bliver fanget af atmosferen pa et
hgjfjeldstuberkulosesanatorium og i stedet for at gd pa arbejde bliver boende der i 7 &r. Castorp er
temmelig doven, han holder af at drikke en porter og sidde og dese, men han holder ogsé af at sidde
og svemme hen til musik ved sanatoriets grammofon. Hans mentor, oplysningsfilosoffen
Settembrini, kritiserer den opfersel; Hans Castorp burde tage sig noget for i samfundet og ikke
egoistisk sidde og vegetere i1 hejfjeldet, og netop det vegeterende er noget han kritiserer musikken
for. I et beromt kapitel kalder han musikken for politisk fordagtig, fordi den forleder mennesker til
blot at svemme hen, og fordi den dever deres fornuft, sa de bliver et let bytte for staerke agitatorer.
Nazisterne iscenesatte jo deres politiske magt med musik, navnlig Wagners, som kunne bruges,
netop fordi den er sd overvaeldende for sanserne. (At de sa var nedt til at overhere en masse i denne

musik, som er decideret magtkritisk, er en anden sag). Den kunne bruges til politisk forforelse.

Men, med eller uden musik, spergsmélet om forforelse er uinteressant. Jeg vil ikke forfores og jeg

vil ikke forfere. Min narcissisme bliver ikke tilfredsstillet, hvis jeg kun kan komme i seng med
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damen, hvis hun er bedovet. Og det er lige meget, om hun sa er drukket fuld eller sldet ned med et
stumpt instrument eller bedevet med Elvis, Wagner eller Thomas Helmig. Hun skal da se mig med
sine sansers fulde brug og i en kombination af ubevidste sansepavirkninger og fornuftige
overvejelser beslutte, at jeg er tilstreekkelig leekker til, at hun vil i seng med mig. Ellers kan det sgu
vere det samme. Hvad er forngjelsen ved at slé et dérligt fodboldhold, og hvad er fornejelsen ved at
nedlegge en dame, der ikke kan se, hvem du er? Den fulde fornejelse ved sex ligger i at autonome
individer i enighed opgiver selvopholdelsen og i et moment forener sig i og af lyst.

I Bert Brechts og Kurt Weils opera Mahagonny afsynges pa et centralt sted Brechts verdslige salme
Lasst euch nicht verfiihren. Lad jer ikke forfore. Disse ord vil jeg gentage. Lad jer ikke forfore i
sengen, i supermarkedet eller i stemmeboksen. Lad 1 stedet bruge de indsigter vi kan fa bide fra
musik og musikforstaelse og fra hjernen og videnskaben om hjernen til at strebe efter et samfund,
hvor vi ikke behever forforelse. Hvor sex er frigjort fra de samfundsmassige lenker, der tynger den
nu. For selvom seksualiteten sidder i hjernen, sa sidder den i endnu hgjere grad i samfundet, og det

er der vi skal keempe for dens frihed.



